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Pregledni nau¢ni ¢lanak

SIMBOLICKI NABOJ POTKULTURNIH STILOVA MLADIH

THE SYMBOLIC IMPETUS OF YOUTH SUBCULTURAL STYLES

SaZetak

U ovom radu potkulture se objasnjavaju preko kategorije Zivotnih stilova. One se
definisu kao alternativni modusi zivota suprotstavijeni dominantnom (vladajucem)
kulturnom obrascu. Paznja autora prebacuje se sa objekata na nacine njihovog
simbolickog predstavljanja kojima se u potkulturi definitivno oblikuje stil.
Potkulturni stilovi obiluju razlicitim znacenjima, koja se u sociologiji ne shvataju
kao data, ve¢ kao proizvedena. U vezi sa tim, i potkulturni identiteti u vremenu
globalizacije drustva tretiraju se ne kao nesto nametnuto, ve¢ kao stvar licnog
izbora — ono Sto se stvara u refleksivnim aktivnostima pojedinaca.

Posavsi od stava da potkulturni stil predstavija formu simbolickog otpora, autor
prezentuje paletu razlic¢itih principa klasifikacije potkultura. On se bavi
ispitivanjem nasilnickih (ratnih) i miroljubivih (pacifistickih) potkultura, dok
posebnu paznju posvecuje potkulturi dzinsa i trendovima u popularnoj muzici, kakvi
su dens, tehno, rejv ili haus. Nekadasnji tediboji, rokeri i pankeri ustupili su mesto
klaberima i pripadnicima takozvanih urbanih plemena, dok je ,,otpor kroz rituale
splasnuo pred naletom mladih hedonista zaokupljenih igrom i zabavom. Zavrsna
razmatranja u ovom radu rezervisana su za sagledavanje perspektiva potkulturnih
aktivnosti mladih, koje se odvijaju u domenu novih urbanih pokreta (ekoloskih,
feministickih i drugih).

Kljucne reci: potkulturni stil, potkulturna praksa, simbolicki otpor, znacenja,
ritualizovano nasilje, popularna muzika, urbana plemena, klupske kulture

Summary

This paper explains subcultures using the category of lifestyles. Subcultures are
defined as alternative modes of life opposed to the dominant (governing) cultural
pattern. The author’s attention is transferred from the objects to the ways in which
they are symbolically represented, in turn used by a subcultureto shape its
styledefinitely. Subcultural styles abound in various meanings, which in sociology
are not understood as given, but as produced. Analogously, subcultural identities in
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the era of globalization of the society are also not treated as something imposed,
but as a matter of personal choice — that which is created in the reflexive activities
of an individual.

Starting from the opinion that a subcultural style represents a form of symbolic
resistance, the author presents a palette of different principles of the classification
ofsubcultures. He examines violent (war) and peaceful (pacifist) subcultures, while
particular attention is paid to the subculture of jeans and popular music trends,
such as dance, techno, rave or house. Former Teddy Boys, rockers and punk
rockers have made way for clubbers and members of the so-called urban tribes,
while the “resistance through rituals” has diminished before the advancing young
hedonists preoccupied with dance and fun. The concluding remarks in this paper
are reserved for the consideration of the prospects of subcultural activities of the
young, which are taking place in the domain of new urban movements
(environmental, feminist and other).

Key words: subcultural style, subcultural practice, symbolic resistance, meanings,
ritualized violence, popular music, urban tribes, club cultures

Uvod

Potkulture ili supkulture (subculture) su socioloski fenomeni par excellence.
Sociolozi ih definiSu tako Sto th dovode u odnos sa odredenim socijalnim
entitetima.’ Konkretno, izrazite kombinacije odeée, igre, argoa, muzike —
svega onoga S§to je kod Dika Hebdidza obuhvaéeno sintagmom ,,potkulturne
stilske celine* (Hebdiz 1980: 100), povezuju se sa socijalnim grupama i1
slojevima, kao Sto su klase, kaste 1 staleZi, a zatim sa socijalnim skupinama
koje su odredene polom, staroS¢u 1 profesijom, nekim slobodnim
zanimanjem ili hobijem, kakav je onaj Sto ga upraZznjavaju, recimo,
numizmaticari ili skejteri. Potkulturama mogu pripadati ljudi razli¢itog pola,
raznih zanimanja, starosne dobi, generacijske pripadnosti, ali je najcesce rec
o omladini nesklonoj ustaljenim navikama 1 strejt ponasanju. Ve¢ njihov
bioloski sat inicira ponaSanje koje se poklapa sa otporom autoritetima, pa ¢ak
I rizicima sa nepredvidivim ishodom.

! Kada je re¢ o istorijatu sociologije supkulture, najpre se pominje Cikaska $kola u kontekstu
urbane sociologije. Ova $kola obavila je, naroCito izmedu 1920. i 1950. godine, pionirski
posao na planu istrazivanja urbanog i modernog kao rodnog mesta supkulture mladih i
adolescentnih Zivotnih stilova. Posle nje po znacaju se izdvaja Birmingemska Skola, koja je
pocev od 70-ih godina prosloga stoleca radila u okviru Centra za savremene kulturne studije.
Najpoznatiji direktor toga centra bio je Stjuart Hol (Stuart Hall), a veliki doprinos brojnim
istrazivanjima i znacajnim studijama o supkulturi kao simbolickom reSavanju problema
mladih sa roditeljskom i dominantnom kulturom dali su Koen (Phill Cohen), Hebdidz (Dick
Hebdige), Klark (John Clarke), Vilis (Paul Willis) i drugi.
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Potkulturni stil kao forma simbolickog otpora

Potkultura se najces¢e definiSe preko stila, a on podrazumeva simbolicke
oblike otpora, olicene u nekonvencionalnom razmiSljanju, ponasanju,
komunikaciji i nac¢inu odevanja. Skup ovih karakteristika odreduje nacine
simbolickog predstavljanja, kojima se u potkulturi definitivno oblikuje stil.
Sadrzaji i smislovi potkulturnih stilova generalno su iznikli na ponistavanju
ustaljenih navika i konzervativnih vrednosti i uspostavljanju alternativnog
vrednosnog sistema. Potkulturni stil pociva na osobenom sistemu vrednosti i
proizvodi raznorazna znacenja. U vezi sa tim, uvek se mora imati u vidu da
,»znacenje nije dano nego je proizvedeno (Perasovi¢ 2001: 111). Znacenja
odredenih pojava i ponaSanja podlozna su promenama i proizlaze iz datog
kulturnog obrasca. Na blisku vezu izmedu kulturne dimenzije i druStvenog
delovanja, iz koje proizlazi da svako delovanje postaje shvatljivo samo
osloncem na znaCenje, wukazivali su predstavnici simbolickog
interakcionizma (Crespi 2006: 18). U naSem slucaju, a u kontekstu
intencionalnosti delovanja, potkulturno delovanje i simboli¢ko posredovanje
predstavljaju jedinstven proces u kome su smislovi potkulturnih aktivnosti u
neposrednoj vezi sa znacenjima koje te aktivnosti proizvode.

Stil u potkulturi manifestuje se preko potkulturne prakse, kojom se svesno
krSe postojeca pravila, daje novi smisao 1 kreira kontekst u kome odevni
predmeti, frizure, ukrasi, jezicki izrazi (sleng, Satro) dobijaju nova znacenja.
Potkultura stvara jedan poseban kulturni red kojim se bave mnoge nauke, od
etnografije, antropologije i sociologije, preko semiologije i psihologije pa
sve do aksiologije 1 estetike. Poruke potkulturnih grupa upisane su u Siframa
posebnih stilova koji predstavljaju svojevrsne mape znacenja (Hebdidz 1980:
28). Stil ovih grupa po pravilu je provokativan, subverzivan i asocijativan, u
smislu da ukazuje na atribute koji se pripisuju konkretnoj socijalnoj, to jest
potkulturnoj grupaciji. Pripadnici tih grupacija, na osnovu stilova koje
preferiraju, iskazuju kolektivne predstave o sebi, a one su formirane na
osnovu zajedni¢kih interesovanja, aktivnosti i o¢ekivanja.

Potkulture predstavljaju socijalne grupe sa sopstvenom samosvescu. lako
neformalne u institucionalnom smislu reci, njih karakterisu relativno stabilne
druStvene veze, zajedniCke vrednosne predstave, zajednicka praksa 1
teritorije. ReSavanju problema, pojedinacnih ili grupnih, ne pristupaju na
osnovu politickih uverenja 1 delovanja ve¢ na simboli¢nom nivou. Medutim,
aktivnosti 1 rituali potkulturnih grupa imaju odredenu, na prvi pogled
neprozirnu, ideoloSku dimenziju. Stilovi potkulturnih aktera imaju dvostruku
funkciju: unutrasnju, kao znak pripadnosti grupi, i spoljnu, kao znak
razgrani¢avanja (od dominantne kulture, od masovne kulture, od
kontrakulture, od drugih supkultura). Odnos veéine potkulturnih oblika
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karakteriSe negacija etabliranih vrednosti u dominantnoj kulturi, ali radi se o
otporu koji nije direktan ve¢ se odvija na simbolickom nivou. Pitanjima
potkulturnih stilova prethodi razreSenje nedoumice oko uzroka pojavljivanja
potkultura na kulturnoj sceni druStva. Na pitanje kako nastaje potkultura,
Arnold M. Rouz (Arnold Rose) ima spreman odgovor: ,,Potkultura moze
nastati u okvirima ma koje od drustvenih kategorija kad god pripadnici date
kategorije ¢eS¢e opste medusobno no s pripadnicima drugih kategorija. To se
zbiva unutar dva moguca sklopa okolnosti: (1) kad medu tim ljudima postoji
na neCemu zasnovan pozitivan afinitet (npr. uzajamna korist, dugogodisnje
prijateljstvo, isto okruzenje i interesi); (2) kad su ti ljudi u znatnoj meri
iskljuceni iz interakcije s drugim grupama stanovnistva““ (Rose 1987).

Mreza potkulturnih stilova

Moderna drustva koja postoje u savremenom svetu jesu polikulturna drustva
jer u svakom od njih ponaosob egzistira viSe razli¢itih kultura. No, to su
istovremeno i druStva sa mnoStvom potkultura, ¢ija raznolikost Cini da taj
svet nije viSe crno-beli, kao §to je to bio u zajednicama tradicionalnog tipa.
Sociologija kulturnog razvoja, ukljucujuci i sociologiju potkultura, neumitno
se mora baviti, pored ostalog, i klasifikacijom ovih zajednica, s obzirom na
to da je svaka kultura danas podeljena na viSe manjih kulturno specifi¢nih
celina. Zivotna svakodnevica u najveéoj meri odvija se u okviru malih
supkulturnih enklava. Re€ je o specifi¢noj vrsti kulturne koegzistencije jer su
supkulture nosioci stilova, a ne nekakvih politickih programa i rezolucija
uperenih protiv dominantne (,,etablirane®, ,,zvani¢ne®, ,,legitimne*) kulture i
vladajuce elite kao njenog nosioca.

Sa kulturoloSkog stanovista, Citav svet kulture predstavlja razgranatu mrezu
potkulturnih stilova. Svaki element kulture, u ovom kontekstu, zapravo je
deli¢ celine koji joj daje specifican imidz. Kako bi rekao Albert Koen (Albert
Cohen), on predstavlja ,,kulturu u kulturi* (Cohen 1955) i nema pretenziju da
bude njena alternativa. Potkulture se mogu razvrstavati najpre prema
pojedinim oblastima kulturnog zivota. One nam otvaraju Siroki dijapazon
polja jezika, mitova, saznanja, nauke, religije, umetnosti, mode.
Razlikovanje potkultura moZe se vr$iti 1 s obzirom na vremensku dimenziju.
Tako imamo anti¢ku, srednjovekovnu, renesansnu, novovekovnu, modernu i
postmodernu kulturu.

Osim na istorijskom, potkulturna razdeoba moze se vrsiti i na geografskom
planu, bilo da kulturni okvir predstavlja jedan narod, jedna oblast ili jedna
zajednica. U tom smislu postoje francuska, americka, flamanska, katalonska

90



ili engleska (sup)kultura. I jo$ detaljnije: Skotska, velska i irska kultura, u
komunikaciji sa spoljnim svetom zavise od engleske kulture, u odnosu na
koju predstavljaju svojevrsne supkulture ili ono Sto se naziva ,kulturama
satelitima®. Opet, u jednom teorijskom smislu, a s obzirom na nivo ili stepen
kulture, moze se govoriti o nacinu zivota jedne specificne grupe, $to bi
predstavljalo ,kulturu prvog stepena®, i o li¢noj kulturi, koja se smeSta na
,»drugi stepen” (Dolo 2000: 51).

Etnolozi se takode interesuju za pitanja potkulturnih lestvica na svoj nacin 1
iz svog ugla. Stupnjevi potkulture njih zanimaju onda kada se dovedu u
direktnu vezu sa pojedinim civilizacijama. Ako se ima u vidu hriS¢anska
Evropa, islam ili indijska civilizacija (kulturni tip), onda se sa sigurnos¢u
mogu ustanoviti bar dva potkulturna stupnja — jedan odgovara ,,narodnoj
kulturi®, a drugi podrazumeva ,kulturna podrucja“ (regionalna ili lokalna).
Ako bi se ova razdeoba stavila u kontekst jezickih grupa (slovenska,
romanska ili germanska), onda bi narodnim potkulturama odgovarali narodni
jezici, a potkulturama podrucja dijalekti narodnih jezika. Ujedinjavajuci
elementi narodnih potkultura su mitologija ili ,,proizvodi knjizevnosti“, dok
se lokalne potkulture odlikuju osobenostima u ,,nizim*“ delovima kulture, u
pravilima, odevanju, ishrani, u statusima — posebno povodom pola i starosne
dobi. U lokalnim potkulturama pojedinim dogadajima i pojavama pridaju se
znacenja koja postaju simboli¢na, a njihova osobenost vidljiva je u pogledu
razli¢itih predmeta 1 statusa, re¢i 1 njithovog izgovora, a narocCito u puckim
usmenim tvorevinama — u legendama, pri¢ama, pesmama, poslovicama i u
pisanoj lokalnoj knjizevnosti (Kale 1977: 111-112).

Uz primedbu da nijedna od pomenutih potkultura nije jednoobrazna,
razvrstavanje se moze vrsiti i po nizu drugih osnova.’ Najpoznatija podela
koja je 1zvrSena po principu fizickih nosilaca otvara nam slede¢i niz:
omladinsku, seosku, gradsku, radnic¢ku, kapitalistiCku, malogradansku
potkulturu. Od potkultura razliCitth generacija, ustanovljenih na osnovu
starosne dobi, najpoznatije su potkultura mladih, na jednoj, i potkultura
starth, na drugoj strani. Izmedu njih mogu se izdvojiti 1 druge potkulturne
skupine (dece, odraslih i dr.). Svaka profesija takode je nosilac odredene
potkulture, buduci da se odlikuje osobenim stilom — odevanjem, ponasanjem,
manirima, kao i specifi¢nostima u komunikaciji, verbalnoj i neverbalnoj.
Specijalni jezici su najceS¢e potkulturnog karaktera i nastaju iz potreba
razli¢itih socijalnih grupa da unutar iste kulture na reduciran nacin

2 Za razlikovanje potkultura ne postoji jedinstveni kriterijum; tako podjednako govorimo o
potkulturi starih, Zena, crnaca, o potkulturi pripadnika nacionalnih manjina, o potkulturi
homoseksualaca, o delinkventnoj potkulturi, o potkulturi narkomana, o potkulturi fudbalskih
navijaca, o potkulturi u smislu umetnicke alternative i o razli¢itim omladinskim
potkulturama, vezanim za odredene muzicke pravce (npr. rok, pank, rejv itd)” (Kronja 1999:
104).
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komuniciraju unutar sebe i sa drugima. Tu se ubrajaju jezici lekara,
bankarskih ¢inovnika, inzenjera, umetnika, sportista, vojnika, kriminalaca,
narkomana, sveStenika. Tada imamo posla sa zargonom, argoom, slengom ili
tzv. Satrovackim jezikom. Medu ovim jezicima postoje razlike, ali svi oni
imaju jedinstvenu funkciju da odr(a)zavaju zajedniCka iskustva grupe,
vrednosti i interesovanja i time — (Sto je za svaku potkulturnu skupinu veoma
vazno) — demonstriraju grupnu solidarnost (Bozilovi¢ 2008: 77-78; Lazar i
Kokovi¢ 2017: 69-75).

Vode¢i racuna o tome da potkulture predstavljaju specificne kulturne crte
postojanih i relativno trajnih drustvenih grupa, a nikako onih koje se
formiraju radi nekih dnevnih potreba, moZemo wvrSiti i razna stilska
nijansiranja u okviru odredenih grupacija. Na primer, u okviru religijske
potkulturne skupine (koja predstavlja skup religijskih ideja i obreda,
moralnih i pravnih nacela) mogu se razlikovati podskupine hriS¢ana,
muslimana, judaista i budista; i jo§ uze — u hriS¢anstvu ima katolickih,
pravoslavnih i protestantskih vernika i njima korespondentnih potkulturnih
zajednica; takode i razli¢ite verske sekte, uvazavajuci njihove stilove zivota,
poglede na svet, obrede i rituale, imaju jasna supkulturna obelezja. Sli¢na
minuciozna nijansiranja mogu se vrSiti i na podru¢ju umetnosti, jezika i
ostalih elemenata kulturnog zivota koji se mogu razvrstavati 1 unutar sebe,
otelovljujuéi na taj nacin zajednicki kulturni obrazac (Perasovi¢ 2001: 22—
23).

Klasifikacija savremenih potkultura ne bi smela zaobié¢i podelu koja je
izvrSena na osnovu rodne identifikacije. Vecina potkulturnih skupina
zasnovana je na isticanju muskih vrednosti. Potkulture bitnika, tediboja i
pankera, kojima se bavio Dik Hebdidz u radu Potkultura — znacenje stila
(Hebdidz 1980), jesu muske par excellence. Na drugoj strani, Lin VorSam
(Lynn Worsham) istraZzuje radikalnu prirodu francuskog feminizma
mapiranjem ,,spektakularno diskurzivnih supkultura® écriture feminine. Po
misljenju VorSamove, one bi zajedno sa muzickim supkulturama trebalo da
razbijaju ,,prihvac¢ene kodove oko kojih je drustveni svet organizovan i kroz
koje se dozivljava®“ (Worsham 1991). Polaze¢i od ovih analiza, Dzudi
Isaksen (Judy Isaksen) piSe o jednoj novijoj supkulturi, koja se moZe nazvati
prevashodno Zenskom. Re¢ je o Riot Grrrl pokretu, nastalom 1991. godine,
koji najavljuje druStveno i muzicki Zensku revoluciju i koji je jasno usmeren
protiv kulturne i patrijarhalne hegemonije. Nova generacija feministkinja, po
0voj autorici, moze se posmatrati kroz so¢iva écriture féminine, diskurzivne
supkulture koja se prevodi kao ,,pisanje koje kaze da je zensko®, ,,pisanje
tela® ili, jednostavno — ,,zensko pismo*“. Dve zenske supkulture, o kojima je
re¢, umnogome se razlikuju, ali u pogledu njihovih ciljeva i sredstava
izmedu njih postoji upadljiva analogija. Pripadnice Riot Grrrl supkulture
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neofeministickih pankerki osporavaju korporativnu, macisticku muzicku
scenu, preuzimaju kontrolu nad reprezentacijom zene i istovremeno
zamagljuju rodne linije u cilju otpora ,,esencijalistickoj identifikaciji zene i
seksualnosti®. Koriste¢i diskurs — putem tekstova pesama, a i telesno — Riot
Grrrls kritikuju druStvene, kulturne i patrijarhalne odnose moci. Njima su,
fizicki 1 muzicki, utrle put ¢lanice zenskih pank bendova, poput The Slits 1
The Go-Go’s, zajedno sa umetnicama, kao $to su Grejs Dzons (Grace Jones)
1 Sijuksi Sijuks (Siouxsie Sioux). Na temeljima onoga Sto su stvorile rane
pankerke Riot Grrrl usmeravaju paznju na politiCke i drustvene ciljeve,
diskurzivno osporavajuci patrijarhalno ugnjetavanje (vidi: Isaksen 1999).

Tipologija potkultura, fundamentalno, moze se praviti i po osnovu
vrednosnih sistema, odnosno po skalama vrednosti koje njihove pristalice
prihvataju, neguju, slede i Sire. Vrednosti jesu antroposocijalna kategorija po
tome Sto odreduju kakav stav ¢e pojedinac zauzeti prema svojoj prirodnoj i
drustvenoj okolini ali i prema sebi samome; kako ¢e se odnositi prema svojoj
istoriji — prema proslosti, sadasnjosti i buduénosti; kako ¢e rangirati svoje
potrebe i na koji na¢in ¢e vrsiti izbor u pogledu ciljeva i sredstava za njihovo
zadovoljavanje. Moze se re¢i da su vrednosti upori$na tacka kulture, buduci
da se njima izrazava ljudski smisao Zivota (Golubovi¢ 1997: 113-114). Sve
ostalo u potkulturi — i odevanje, i $minkanje, i ponasanje, i gestikuliranje, i
pozdravi, i igre, pa dakako i izbor muzike — vrs$i se na osnovu vrednosti koje
se preferiraju u datoj skupini. Navedene aktivnosti su, shodno Veberovom
(Max Weber) tumacenju, pokrenute odredenim interesima, ali su uvek
usmerene zajedni¢kim vrednostima i kulturalnim znacenjima (up. Crespi
2006: 53). U tom kontekstu, u osnovi svake potkulturne preferencije stoje
vrednosni izbori.

Nasilje i pacifizam u potkulturama mladih

Kod omladinskih skupina jedan od klju¢nih vrednosnih izbora jeste onaj
izmedu mira i tolerancije, na jednoj, i rata i nasilja, na drugoj strani. Ima
potkultura koje su pacifisticki orijentisane, kao S§to su rave i trance-
potkultura, dok su neke od njih uverene da svoje probleme mogu resiti
nasilnim putem i agresijom (tipi¢ni za to su skinheads, kao i Oi! pokret, koji
predstavlja spoj skinhed i pank potkulture). Prve se, uslovno, mogu nazvati
antiratnim kulturama ili potkulturama mira, dok su ove druge tipi¢ne
potkulture rata ili, jednostavno, kulture nasilja (Bozilovi¢ 2009).

Dobro je poznato da na tehno-zurkama (techno-party) vlada jedna apsolutna
opustenost 1 postoji miroljubivi odnos medu ucesnicima. Jednom recju,
sasvim je uocCljiva mirna, prijateljska 1 nenasilna atmosfera. U vezi sa
prijateljskim ponasanjem na rejv-zurkama jasno su vidljivi tolerancija i
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respekt. Teoreticari objasnjavaju da tolerancija nije unutrasnja komponenta
tehna ve¢ mnogo viSe nusproizvod jedne generalne nezainteresovanosti.
Zanimljivo je da na najvecoj rejv-manifestaciji pod imenom ,,Love Parade*
sve do 1997. godine nije bilo nikakvih ekscesa — nasilja, tuca i povredenih i
da su se prvi agresivni elementi poceli ispoljavati kada je dogadaj promenio
svoj karakter u turisticko okupljanje. Takode se povecanje broja
pojedina¢nih nasilnih sukoba tokom devedesetih godina objasnjava vecim
konzumiranjem alkohola i nekih vrsta droga.

Nasilnost izvesnih omladinskih potkulturnih grupacija moze isprovocirati
nezrela i1 neartikulisana druStvena situacija, kao Sto se deSavalo u Srbiji ali 1
na Sirim prostorima ex Jugoslavije devedesetih godina. Tada je kod mladih
doslo do dezorijentacije u sistemu vrednosti. SuviSna frustracija i inverzija
vrednosti ispunili su pojedince agresivnim stavom, pripremajuci na taj nacin
porast kriminalizacije drustva (Mari¢ 1998a: 19). Svaki potkulturni model u
osnovi ¢ijeg vrednosnog sistema stoji nasilje podrazumeva da je violencija
legitiman obrazac ponasSanja, a agresija oblik reSavanja problema koji se
dopusta.

Potkulturni tip koji se zasniva na nasilju kao stilu zivota ukazuje da je
sklonost ka nasilju ograni¢ena na ¢lanove izabrane manjine, koji zive u
skladu sa nasilnim obrascem. Zbog toga se navijanje u sportu, a narocCito u
fudbalu, Cesto izjednacava sa huliganizmom, koji se ¢esto manifestuje kroz
sukobe navijackih grupa na stadionu i izvan njega, te sukobe navijaca sa
policijom. Interesantno je da se huliganizam javlja kao transnacionalna
supkultura, odnosno imaginarna zajednica ¢iji se clanovi ne moraju
poznavati, ali imaju dosta toga zajednickog — pre svega u nacinu ispoljavanja
privrzenosti prema fudbalskom klubu, a taj nacin ¢esto podrazumeva 1 nasilje
(DuSani¢ 2013: 24-25). Identitet nasilni¢kih potkulturnih grupa, narocito
onih koje se formiraju oko sporta, prepoznatljiv je takode po imidzu koji one
ne skrivaju: po ode¢i koju nose i predmetima kojima se sluze, osobenoj
siledZijskoj gestualnosti 1 po Zargonu kojim komuniciraju. Kod navijaca je
prisutna hegemonisti¢ka percepcija muskosti sa stereotipnim uverenjima o
dominantnoj ulozi muSkarca 1 inferiornoj ulozi Zene. Osim videnja musko-
zenskih uloga kao predestiniranih, kod navijaa je jasno manifestovana
sprega identifikacije sa klubom, a navijanje za klub cesto odraZzava
»frontalnu* ljubav prema gradu, naciji ili drzavi (ibid. 72-73). Agresivni
huligani svrstavaju se u navijacke tabore koji se antagonisticki odnose prema
taborima navijaca drugih klubova. Veli¢anje i favorizovanje sopstvene grupe
cesto dovodi do nasilnickog rivaliteta 1 diskriminatornih tendencija prema
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suparni¢kim grupama. Ergo, po nacinu organizovanja fudbalskih navijaci,
gledano o¢ima sociologa, u celosti imaju armijsku strukturu.>

Navijacke grupe (pre svega fudbalski ,,navijaci®) Cesto su prepune mrznje,
besa i Zestine. Medutim, treba praviti razliku izmedu onih grupa kod kojih je
karakteristi¢an primitivni nasilnicki naboj i onih koje su pristalice tzv.
ritualizovanog nasilja. Kod njih se ritualizovano nasilje pojavljuje kao
civilizovani, sublimisani i metaforic¢ki oblik nasilja. Tu postoji samo privid
nasilja pa se fizicko nasilje zamenjuje ritualnim, gestualnim i verbalnim
oblicima kvazinasilja. Ritualizovano nasilnicko ponasanje svodi se samo na
puku ekshibiciju pretnji i agresivnih signala koji se upucuju drugima (up.
Vrcan 1990: 43-47). U sportskoj i fudbalskoj navijackoj praksi, po mnogim
empirijskim uvidima, mnogo je veci broj navijackih grupa koje praktikuju
pravo nasilje od onih koji simuliraju nasilje i od njega prave ritual. Ono §to
povezuje potkulture navijaca, skinhede, aktere Oil pokreta i strit panka
(street punk) jeste da su to desnicarski i maskulinisticki orijentisani pokreti,
sa (manje ili viSe) Sovinistickim odnosom prema drugim etnickim grupama
(ali i prema svemu S§to ima karakter Drugosti). Svi oni forsiraju oblike
kolektivnog nasilja, u kojima ima dosta euforije, sadizma 1 izivljavanja. To
ne znaci da drugi potkulturni stilovi ne sadrze u sebi elemente nasilja. Kod
nekih je ta odlika prikrivena, latentna, a kod nekih potencijalna.

Zasluzuju paznju 1 ona tumacenja po kojima vezanost mladih za muziku
rokenrola u pozadini nosi jednu konotaciju nasilnosti. Dzon Fisk (John
Fiske) je doSao do saznanja da se mnoga popularna zadovoljstva medu
mladima, poput onog koje je indukovano rokenrolom, usredsreduju na
prekomernu ,,telesnu svest“ da bi proizvela neku vrstu bekstva, koje on
poredi sa Bartovim (Roland Barthes) pojmom jouissance. Taj pojam,
razli¢ito prevoden kao ekstaza, blazenstvo ili orgazam, jeste ono
zadovoljstvo koje se javlja u trenutku ,,provale kulture u prirodu®. Tada
dolazi do gubitka vlastitog bi¢a 1 subjektivnosti koja kontroliSe to bice 1
upravlja njime. Bart proSiruje ovo stanoviste na metaforu ,,Citanja telom* pri
¢emu telo cCitaoca fizicki reaguje na telo teksta, na njegove fizicke
oznaditelje, a ne na oznaCeno. Jouissance u Bartovoj interpretaciji je
drugadiji i implicitno inferioran oblik zadovoljstva u odnosu na plaisir, koji
stvara drustvo i tiCe se drustvenog identiteta. Jouissance stvara zadovoljstva
koja prate izbegavanje druStvenog poretka i ti¢e se posebnih, karnevalskih
trenutaka. Karnevalska sloboda, pak, ne moze se interpretirati drugacije do

¥ Bed blu bojs su sebi dali ime po filmu sa Sonom Penom, Bad Boys (Losi momci), koji su
svi odreda gledali vise puta. Dolaze iz zagrebackih predgrada, toliko depresivnih da se
svakim danom ¢udite §to se blokovi stanova jo$ nisu srusili. Dok je Jugoslavija jos bila
jedna zemlja, BBB — tako se naj¢e$ce nazivaju — pratili bi Dinamo iz Zagreba u Sarajevo ili
Beograd da bi se tukli sa bosanskim ili srpskim navijac¢ima. Kada je izbio rat, obukli su
vojne uniforme i otisli da se bore sa srpskim navijac¢ima u uniformama“ (Kuper 2007: 259).
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kao trenutak kada se telo oslobada drustvenog odredenja i1 kontrole, kao 1 od
tiranije subjekta koji ga nastanjuje. U tom kontekstu jouissance se ¢esto
izrazava seksistickim — erotickim i orgazmickim metaforama.

Fisku se pojam jouissancea ucinio zgodnim da dovede u vezu zadovoljstva
mladih u recepciji rokenrola sa njihovom motivisanoséu za izbegavanje
drustvene discipline. Tim povodom on pise: ,,Rokenrol, koji se svira tako
glasno da se moze doziveti samo telesnim putem, a ne slusati uhom, zatim
agresivni oblici plesa, zaslepljuju¢e svetlo u disko-klubovima, koris¢enje
legalnih i ilegalnih droga — sve to ima zadatak da obezbedi fizicka, evazivna,
agresivna zadovoljstva. I dakako, sve to privlaci sile drustvene discipline —
moralne, zakonske, estetske* (Fisk 2001: 62—63). U daljem tekstu Fisk, kao
primer, navodi Majkla Dzeksona (Jackson) i njegov videospot za pesmu
Thriller. Tu se povezuje uzbudenje filma strave (,,0d koga se jezi koza“) sa
uzbudenjem seksualnog orgazma (,,od koga se nadima telo®), a koje je
,ubistveno“ uzbudenje i u jednom i u drugom slucaju. Igre rec¢ima
funkcioniSu i u razgovoru momak-devojka i u paralelnom razgovoru zvezda-
obozavalac, koji im daruje ,uzbudenje* Dzeksonove interpretacije,
jouissance, ¢itanje telom, i to je efekat kojim on deluje na svoje obozavaoce
(ibid. 129). Ovakvo videnje moze biti legitimno samo pod uslovom da se
naglasi da se rokenrol, kao muzika mladih, dozivljava i na niz mnogo
suptilnijih nacina, bitno razli¢itih od onog koji konotira jouissance, a koji
potpada pod jednu vrstu druStvene nediscipline.

Na drugoj strani, postoji sijaset primera koji ¢e potvrditi tezu o mirotvornosti
rok-bendova i muzicara, kao i njihovog celokupnog angazmana. Recimo,
muzicki angazman Dzona Lenona (John Lennon) teSko je razdvojiti od
njegovog drustvenog ili politickog angaZmana. Nista u prilog tome ne moZe
zvulati tako ubedljivo kao kazivanja njegovih kolega 1 istomiS$ljenika.
Indikativno je zapazanje Dzela Bijafre (Jello Biafra), bivSeg pevaca uticajne
pank-rok grupe The Dead Kennedys, koji pise da se DZon nije plasio da
upotrebi svoj autoritet i status zvezde u sluzbi mira u vanmuzi¢kim
aktivnostima. Kontroverzni Bitls se bez straha probio na listu Niksonovih
(Richard Nixon) neprijatelja pevaju¢i All You Need Is Love tokom krvavog
rata, a takode je pomagao i1 hipije malim ali znacajnim gestovima. I
najbitnije, ,,Dzon je bio taj koji je viSe od ostalih otvorio vrata Bitlsima i
¢itavoj pop muzici da se uzdigne iznad definicije *SaSavih ljubavnih pesmica’
i da se razvije u drustvenu silu koja ¢e preobraziti na§ svet i zaustaviti
vijetnamski rat™ (vidi: Ono 2007: 23). Na listi rokera-boraca za mir nalaze se
1 mnoga druga imena, medu kojima su najpoznatiji Bob Dilan (Bob Dylan),
Donovan, Dzoan Baez (Joan Baez) i1 drugi. Hipi pokret kao angazovana
supkultura to jest kontrakultura bio je pravi antiratni i pacifisti¢ki pokret, koji
je inspirisao 1 mnoge kasnije mladalacke sub 1 kontrakulturne grupacije u
borbi za mir i jacanje miroljubive koegzistencije.
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Supkulturni jeans

Na pocetku, u osnovi svih potonjih omladinskih potkulturnih raslojavanja
stajala je jedinstvena dzins (jeans) potkultura. Ima dovoljno razloga za
tvrdnju da je dzins odeca bila osnovna potkultura kasnih pedesetih, a
naroCito cele Seste decenije prosloga veka, kada je ona imala mnogo vise
opozicionih znacenja nego danas. Popularnost dzinsa ima vise dimenzija.
Ona je, dakako, bila vezana za njegovu funkcionalnost (prakti¢nost i Siroku
primenljivost), ali mnogo viSe se ticala uloge koju je on ostvarivao na
socioloskom 1 kulturoloskom planu. Fisk kaze da funkcionalnost dzinsa jeste
preduslov njegove popularnosti, ali dodaje da se njegova Siroka prihvaéenost
time ne moze objasniti. Ovo pre svega zato §to funkcionalnost ima malo veze
s kulturom, koja se ti¢e znaCenja, zadovoljstava i identiteta, a ne
delotvornosti. Takode se pomocu funkcionalnosti dZinsa ne moZze objasniti
njegova sposobnost da prodre u gotovo sve zamislive drustvene kategorije i
mnogovrsna obelezja identiteta: rodna, klasna, rasna, starosna, nacionalna,
religijska, obrazovna. Ipak, postoje dva glavna sredista. Njih ¢ine omladina i
radnicka klasa, kao potkulturne grupacije. Ali, po Fisku, ta sredista su pre
semiotiCka nego socioloska, dakle pretezno srediSta znaCenja, a ne
drustvenih osobenosti.

Dzins je verovatno izgubio osnovna potkulturna svojstva onda kada je
sustinski postao objedinjujuci, to jest kada je poCeo poricati drustvene
razlike. Ne moZe potkulturno biti neSto S$to porie razli¢itost, neSto
neformalno, uniformno, besklasno, kao odeca uniseks, podesna za grad i za
selo. U vezi sa tim, postoji jedan suStinski paradoks, a on se sastoji u
slede¢em: Zelja da neko bude ono Sto jeste navodi na noSenje odece koju
nose svi drugi (sic). Re¢ je o tipi¢no idealistickom paradoksu americ¢ke
(zapadne) ideologije koji dovodi do toga da zelja osobe da bude ono §to jeste
ne podrazumeva zelju da se bude sustastveno razliCit od svih drugih, ve¢ pre
zelju da se pojedinacne razlike postave unutar pripadnosti zajednici (Fisk
2001: 10). Integrativno znacenje dzinsa unutar zajednice navodi na pomisao,
koju iznosi Fisk, da se odeca pre koristi za prenoSenje drustvenih znacenja
nego za izrazavanje licnih emocija ili raspoloZenja. DZins nosi u sebi
znacenja prirodnosti i seksualnosti, uz istovremeno poricanje klasnih i polnih
razlika.

| pored izrazene funkcije unifikovanja, dzins je zauvek zadrzao svoju
ameri¢ku prirodu — on je proizvod tipicno americkog duha, vezan je za
americki Zapad, kauboje i mitologiju vesterna (slobodu, fizicku snagu,
neustra$ivost). On se moZe smatrati, ako ne jedinim, onda najveéim
americkim doprinosom medunarodnoj modnoj industriji. lako je naSao mesta
u popularnim kulturama svih zemalja sveta (bez obzira na razli¢ita lokalna
znacenja), on je zadrzao na sebi sve tragove americkog duha.

97



Kada se od dzins odec¢e danas ocekuje da izrazava opoziciona znacenja, da
pokaze makar gest druStvenog otpora, on se mora na neki nacin razgraditi —
nejednako obojiti, nepravilno izbeleti ili, narocito, poderati. Tako razgraden i
delimi¢no individualizovan, on bi mogao povratiti svoju supkulturnu,
subverzivnu, prirodu. Znacenja uniseksualnosti 1 musko-zenskosti, kao
znacenja zajedniStva, ne moraju biti u koliziji sa znacenjima individualnosti.
Semioti¢ko bogatstvo dzinsa podrazumeva da on ne moze imati jedinstveno
znacenje ve¢ da predstavlja ,,riznicu mogucih znacenja®.

Svesni ovih ¢injenica, proizvodaci dzinsa nastoje da ih iskoriste za svoje
komercijalne ciljeve. Oni u svojim marketinskim strategijama ciljaju na
specijalne druStvene grupe, Zele¢i da svom proizvodu (modelu) daju
supkulturno specifiéne varijante — Dbilo preko simbola drustveno
obespravljenih, a licno slobodnih ljudi, preko simbola muskog identiteta, ali 1
zenske seksualnosti. Danas proizvodaci dzinsa pokusavaju da preko robnih
maraka identifikuju drustvene razlike, da bi potom stvarali ekvivalentne
razlike u proizvodima. Proizvodaci se obracaju ciljanoj druStvenoj formaciji,
to jest potkulturi, u nameri da njenim pripadnicima omoguce da u proizvodu
prepoznaju vlastiti drustveni identitet i vrednosti. Time se ide u pravcu
pomodnog i drustveno distinktivnog, Sto Fiska navodi na ideju da komparira
suprotstavljenost izmedu ,,dZinsa uopste* i ,,dZinsa poznatih proizvodaca®.
On dzins uopste vezuje za centralne kategorije ,,zapad“ i ,,priroda“, a dZins
poznatih proizvodaca za Kategorije ,,istok™ i ,kultura“. A zatim, redom,
prvom tipu pridaje odrednicu ,,besklasan®, a drugom odrednicu ,,blizi viSim
klasama“, prvi je oznacen kao seoski, zajednicki 1 uniseks, a drugi kao
gradski, drustveno distinktivan i Zenski (ili, rede, muski). Na kraju, ,,dZins
uopste* je tradicionalan i nepromenljiv, a ,,dzins poznatih proizvodaca*
savremen 1 promenljiv. Jacanje individualizma ide naporedo sa usponom u
drustvenoj hijerarhiji, tako da je dZins u reklamnoj industriji danas preSao u
svet u kome klasne i polne razlike i tanane drusStvene distinkcije imaju
ogroman znacaj (Fisk 2001: 15-16). Time se dZins, makar simboli¢no, vratio
u svet kome prirodno pripada i zadrzao imidz jedinstvene dzins supkulture.

Potkulturni trendovi u popularnoj muzici

U poslednje tri decenije dvadesetog veka dogadale su se velike promene na
polju popularne muzike, za koju se zna da predstavlja nepresuSni izvor
razlicitih potkulturnih stilova — od ranih ,radnicko-klasnih®, kao S§to su
tediboji, modovi, skinhedi, rastafarijanci ili pankeri (Hebdidz 1980), do
potonjih ,,neoplemena* (Maffesoli 1996) i ,klupskih kultura® (Thornton
1995), olicenih u densu (dance), tehnu (techno), rejvu (rave), trensu (trance)
ili hausu (house). Te promene uslovljavale su evoluciju na mnogo Sirem
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planu jer su uticale na promenu na¢ina misljenja, stavova, ponaSanja, jednom
recju, pogleda na svet mladih ljudi. U tom periodu nastao je izuzetno veliki
broj muzickih stilova u okviru pop i rok muzike.* Zajedni¢ko svima njima je
to Sto su bili diktirani novim dostignu¢ima na planu tehnike, elektronike 1
industrije, kao 1 potrebama trzista (detaljnije o muzi¢kim potkulturama vidi:
Bozilovi¢ 2009).

Ako se zna da savremeni pop predstavlja kulturu koja tezi ukidanju diskursa,
onda ¢e biti jasno da je on pre i iznad svega estetska kultura, koja je vise
vezana za Cula 1 za telo nego za um, te se na neki nadin shvata kao
antiintelekt. Takode je veoma vazno da se pop-kultura u celini mora shvatiti
kao jedan urbani produkt i da se svi muzicki stilovi grupisani oko nje
definisu kao eksplicitno urbani. Pop-kultura se $iri iz gradskih jezgara ka
unutraS$njosti 1 danas ona predstavlja znacajan globalni medij komunikacije.
Najnovije muzicke potkulture dolaze iz metropola u kojima postoji izrazena
socijalna diskriminacija i segregacija, rasizam, ksenofobija, kao i razliiti
oblici nasilja. U gradovima pop se prikazuje kao jedno od markantnih lica
globalne kulture, koja se odrzava na istovremenoj protivrecnosti i
koegzistenciji supkulture i kulturne industrije (mainstreama), undergounda i
overgrounda. Zato $to ne mogu pobe¢i od dejstva kulturne industrije,
navedene supkulture nisu u potpunosti autonomne (Klein 2004: 138).

Razvoj globalizacije i komunikacijskih tehnologija doprinosio je
neprekidnom povecavanju broja pristalica tehna kao dela pop-kulture, a
takode 1 rasprostiranju ove kulture Sirom sveta. PoSto je zivot u gradovima
zahtevniji od seoskog Zivota, muzika je umnogome doprinosila
organizovanju utociSta u metropoli. Popularna muzika predstavljala je
transmisioni kanal kojim je gradska muzika iz dvorana visoke kulture
distribuirana ka Iljudima. Ona je istovremeno pomagala lokalnim
zajednicama da opstanu sa svim svojim specifi€nostima. Istrazivanja u
zemljama zapadne Evrope, Nemackoj i1 Francuskoj, pokazala su da se
pristalice raznih oblika popularne kulture (muzike), naro¢ito medu mladima,
danas broje na milione. Posebno ohrabruje ¢injenica S§to jedna integralna
omladinska kultura, s jedne strane, ima lokalnu dimenziju, a s druge strane,
ostvaruje globalne efekte.

* Rok-muzika poéinje svoju dominaciju u kulturnom Zivotu mladih $ezdesetih godina
minulog veka i istrajava do danas kao oponent ostalim oblicima muzic¢kog izraza. ,,Ona nije
bila i nije ni danas samo novi tonalni / atonalni govor (jezik), vec i filozofija Zivota irokih
drustvenih slojeva, odredeni stil i moda, novi vrijednosni sistem i na¢in komuniciranja i sl.,
tocnije, ona je postala u zadnjim decenijama dvadesetog stoljeca specifi¢ni kulturni trend, ili
rock kultura® (Repovac 2009: 105).

99



Uputno je osvrnuti se na savremene muzic¢ko-potkulturne trendove, bas zato
Sto su se grupisanja mladih odvijala najpre oko raznih popularnih muzickih
pravaca. Otkad je didzej postao ,,gospodar ceremonije® (master of ceremony
— MC), mnogo toga se promenilo na muzi¢ko-potkulturnoj sceni. Pojavili su
se brojni muzicki zanrovi sa raznim podzanrovima i stilovima. I forme
okupljanja mladih odgovarale su karakteru muzike i plesa koji su se
preferirali. Rejv-zurke, Cesto ilegalne, nudile su opustanje uz konzumiranje
ekstazija. Droga u hipi pokretu trebalo je da otkrije nove svetove, dok je ova
vrsta droge na kraju veka bila svojevrstan poziv na zaborav. Medutim,
prepustanje jednoj, kao i drugoj, podjednako vodi u smrt (Torg 2002: 30).

Disko-muzika s pocetka sedamdesetih nudila je fizi¢cko utapanje u zvuk. U
okvire te muzike telesnog oslobadanja, ¢iji uspon zapocinje oko 1985.
godine u Detroitu, bili su uspostavljeni mnogi zanrovi. Najvazniji medu
njima svakako su haus i tehno. Prvi je nazvan prema imenu jednog kluba u
Cikagu — Warehouse i on predstavlja mesavinu crnadke muzike i sinteti¢kog
popa. U tehno-muzici muzicar se krije iza masina za obradu zvuka — on
kreira atmosferu po sopstvenom nahodenju manipuliSu¢i ve¢ postojeéim
snimcima. Tehno-zvuk pociva na sintesajzerima, semplerima i ritam-
masinama, sistematizujuéi elektronska istrazivanja odredenih muzickih
grupa. Moderno disko iskustvo, po videnju nekih kulturologa, predstavlja
neobi¢nu meSavinu discipline, bodibildinga, sadomazohizma 1 sigurnog
seksa. Smatra se da sve ove atribute povezuje ,disciplinovani self* i
zadovoljavajuca erotska praksa (up. Mari¢ 1998b: 182).

U okviru DJ-muzike, osim navedenih pravaca, grupisani su i drugi pravci,
kao §to su trens, dzangl (jungle), drum’n bass. Disko predstavlja pocetnu
tacku u istorijskom razvoju kulture igre. On je prva urbana plesna kultura
koja se nije temeljila na Zivoj muzici ve¢ je uzdizala DJ-eve do heroja. Disko
zapocinje svoj uspon s pocetka sedamdesetih da bi koncem tih godina
doziveo svoj vrhunac. Grejl Markus (Greil Marcus) u brosuri Lipstick Traces
poredi disko sa pankom 1 pankerskim ,,ne* 1 ,,No future*. Tako, dok pankeri
upotrebljavaju agresiju i upraznjavaju destruktivno-perverzne akcije,
pripadnici disko-potkulture svoje ,,ne* ostavljaju iza sebe kako bi poceli sa
pokazivanjem svoga glasno euforicnog ,da“. Za vreme pankerskog
ispoljavanja rusilacke energije, disko pripadnici su ignorisali boga, drzavu,
posao, slobodno vreme i porodicu. Ukratko, oni su sve to posmatrali ne kao
Cinjenice ve¢ kao nesto fabrikovano, promenljivo i podlozno ukidanju — sve
u cilju ostvarenja prostora u kome mogu biti neotudeni, samoodredeni i
sre¢ni (Marcus 1989). U poredenju sa hardom, pankom, repom ili tres i
grandZ-muzikom iz devedesetih godina, gde je svaki stil na svoj nacin
odgovarao jetkim zvucima na odredeni drustveni trenutak, po re¢ima Torga,
ostale muzicke struje pravile su ravnotezu njihovom oStrom izrazu. One su
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svedocile o slabljenju veza izmedu muzike i drusStva, a pracene su ¢itavim
nizom obelezja koja su svojim sluSaocima nudila mnogostruke mogucnosti
poistovecivanja. To je bilo vreme mode oblacenja i ¢esljanja zasnovane na
disko-zvuku, koja je dosla i prosla na krilima filma Groznica subotnje veceri
(Torg 2002: 29).

U okviru novijih muzickih i supkulturnih trendova posebno mesto pripada
savremenoj dens-muzici i Klupskim kulturama. U danas dalekim
sedamdesetim godinama sintagma ,,muzika za igru* (dance-music) bila je
sinonimna sa diskotekama ili ,,diskom®. Disko je u to vreme bio posmatran
kao antiteza ,,0zbiljnijoj* muzici, kojoj su pripadali hard-rok, ,,progresivni‘
rok 1, kasnije, pank. Fanovi ovih muzickih pravaca ¢esto su sa podsmehom
gledali na centralne odlike diska: izandane melodije, otrcani tekstovi i
komercijalna produkcija. Zbog svega toga disko-muzika nije zaokupljala
ozbiljnu akademsku paznju, ako se izuzmu retki radovi koji su ukazivali na
znacaj diska za gej-kulturu. Tek u devedesetim godinama minulog veka dens
postaje priznat i akademski ispitivan Zanr, §to zna¢i da se i sama muzika
pocela tretirati na ozbiljan nadin. Kao i dens sedamdesetih, i savremena
dens-muzika biva komercijalno uspe$na. Medutim, poredenje novijih dens-
izvodaca, poput The Prodigy i The Aphex Twin, sa onima iz sedamdesetih,
poput ABBA i Bee Gees, pokazuje koliko su se promenili senzibiliteti
fanova ali i samih umetnika (Bennett 2001: 118).

Uprkos mnogobrojnim autoritativnim reakcijama kriticki nastrojene Stampe i
uskomesSane javnosti, dens-muzika postaje sve popularnija, $to pokazuje
porast diverziteta u hausu i1 tehnu (mnostvo specificno novih podzanrova).
Dens muzicka scena devedesetih uvodi u recnik potkultura novi socioloski
termin — ,klupske kulture (club cultures). Kritickom oku nije mogla
promaci Cinjenica da su se u stilistickom senzibilitetu ljudi na haus
zbivanjima dogodili fundamentalni pomaci. Vizuelni izgled omladine postao
je pitanje individualnog izbora — mladi ljudi konstruiSu i rekonstruiSu svoj
identitet po vlastitim nahodenjima. Istovremeno, podele dens-Zanrova dovele
su do individuacije razli¢itih stilova i grupisanja fanova u odredene tipove
ljudi koji posecuju klubove. Studije o klupskim ,,kulturama ukusa“ dobar su
primer ,,postsupkulturnog® razdoblja istraZivanja u kome su napusteni okviri
analize ,,otpora kroz rituale“. Novi potkulturni stilovi, naime, nisu
jednoznacno determinisani klasnom strukturom. Nemoguénost primene
ranijih koncepata ogleda se i u tome $to neke potkulture, poput rejv-kulture,
jesu bitno hedonisticke, zaokupljene su zabavom i dobrim raspolozenjem, a
ne menjanjem statusa quo (Perasovi¢ 2001: 138-139).

Sara Tornton (Sarah Thornton) posluzila se Burdijeovim (Pierre Bourdieu)
konceptom ,kulturne prestonice” kako bi pokazala da klaberi (clubbers)
koriste razne resurse kao potkulturnu prestonicu (specifi¢éna znanja o dens-
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muzici, liéni izgled, pristup odredenim ,,ekskluzivnijim* klubovima preko
drustvenih mreza ili ekspertiza u koriS¢enju odredenih droga radi
ostvarivanja specifi¢nog klupskog dozivljaja). ,,Prestonica® ¢e im omoguciti
da artikuliSu status autenticnih klabera u odnosu na one za koje se
pretpostavlja da im nedostaje takvo znanje i li¢ni klabing atributi. Najnovija
istrazivanja pokazuju da su izrazi kolektivnog identiteta artikulisani kroz
dens-muziku uglavnom vezani za vremensku perspektivu i atmosferu u
klubu, gde se klupska masa sastoji od individua ¢ije se socio-etni¢ko poreklo

cesto mesa i Ciji se putevi retko ukrstaju van klubova (Bennett 2001: 127).

U okviru istrazivanja dens-muzike Benet je ispitivao pitanje vremenskog
ograni¢enja 1 klupske kulture, koriste¢i se Mafezolijevim (Michel Maffesoli)
konceptom tribusa ili neoplemena (neo-tribe). Ovde se pleme tretira kao
oblik organizacije koji se viSe obra¢a odredenom ambijentu, stanju uma,
izrazavajuéi se kroz zivotne stilove koji favorizuju izgled i1 formu.
Plemenizacija (tribalization) ukljucuje deregulaciju kroz modernizaciju i
individualizaciju modernih formi identiteta baziranog na klasi, lokalitetu i
polu 1 vr$i rekompoziciju u ,,plemenske® identitete i forme zdruzivanja.
Dens-klub sluzi kao primer plemenskih asocijacija koje karakteriSu
savremeno druStvo. Klub postaje mesto na kojem se ostvaruju takve
neoplemenske asocijacije — u njemu se izrazava zajedni$tvo zasnovano na
artikulaciji zabave, opuStanja i zadovoljstva (Bennett 2001: 128).

Savremena dens-muzika igrala je vaznu ulogu u inspirisanju mnogih socio-
politickih pokreta, ukljuéujuéi ,,Povratimo ulice” (Reclaim the Streets) i
,Protest protiv izgradnje puteva“ (Anti-Road Protest). Razlicite vrste
aktivnosti ovoga tipa, kolektivno nazvane ,,Uradi sam protestnim pokretom*
(DiY protest movement), srusile su barijere izmedu umetnosti i protesta
koriste¢i nove oblike kreativnog i poetskog otpora. Oblici otpora koji se
koriste neposrednim akcijama kroz performanse 1 instalacije znacajni su u
smislu upozorenja kod rastue zagadenosti vazduha i1 razli¢itih oblika
ekoloskog zagadenja. Efektivnost ovog oblika otpora proizlazi iz spektakla
koji se ne stvara samo za medije ve¢ i za slu¢ajne prolaznike, koji su najpre
zapanjeni, a onda i privueni da ucestvuju u dijalogu o konkretnim
problemima. Ovi i1 njima sli¢ni pokreti doprineli su tome da se uoci
povezanost ekoloSke problematike sa drustvom u celini, da gradani uvide da
su pitanja ekoloske krize politi¢ka pitanja i da je na tom planu potrebno vise
demokratske kontrole. Zahvaljuju¢i takvim inicijativama, danas raste broj
istrazivanja u domenu urbane politi¢ke ekologije (vidi: Heynen, Kaika i
Swingedouw 2006).

Osim povezanosti dens-muzike sa novim drustvenim pokretima
aktuelizovana su 1 istraZzivanja koja pokrecu pitanja o promenljivoj prirodi
odnosa izmedu polova na podijumu za igru. VaZzna je promena u modusima
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zenstvenosti koja se prevashodno ti¢e ucesca zena u savremenoj klupskoj
kulturi. Zene se oseéaju oslobodene od tradicionalnog povezivanja podijuma
za igru sa mestom seksualnog poziva i one nesmetano ulaze u otvoreno
iskazivanje fizickog zadovoljstva i uzbudenja. lako dens-klubovi dopustaju
izrazavanja odredenih konvencionalnih vrednosti polova, takvi izrazi ipak
nisu povezani sa idejom o Klubu kao mestu gde individue odlaze kako bi
pronasle seksualne partnere. To ne zna¢i da i dalje nema mis$ljenja da je
ovakva slika samo prividna i parcijalna. Neki dogadaji u klubovima
pokazuju da se tu radi o povecanoj seksualnosti ili ,hiperseksualizaciji‘
(Bennett 2001: 132-134). U svakom slu¢aju odnos mladih prema problemu
seksualnosti danas i ranije, u disko-klubovima sedamdesetih, umnogome je
drugaciji.

Umesto zakljucka: perspektive potkulturnog delovanja

Potkulture su kulturoloski fenomen jer proizlaze iz odredenih miljea kulture,
ali ne tako $to usvajaju njihove obrasce ve¢ obratno — one deluju u pravcima
suprotnim od onih koje uspostavlja dominantna kultura. One su takode
socioloski fenomen par excellence zato §to u okvirima konkretnih drustvenih
struktura nalaze razloge za svoje subverzivno delovanje. Uprkos tome one
zadrzavaju prilino Cvrstu autonomiju. Njih ne treba tretirati kao pasivne
epifenomene ili satelite druStva i kulture. Njihovo delovanje je antidrustveno
1 kontrakulturno, a efekti koje proizvode pruZaju garanciju raznovrsnosti
ljudske egzistencije u svakodnevlju.

Pitanja potkulturnih perspektiva danas ne mogu se razmatrati izvan konteksta
sveprisutne globalizacije i, u vezi sa njom, dekonstrukcije identitarnih
obrazaca. U nasem slucaju, Bergerova (Peter Berger) tvrdnja da drustvo
dodeljuje identitete, a da ih individue prisvajaju (Berger 1974: 163),
prihvatljiva je pod uslovom da se podrazumeva aktivna interakcija ucesnika
procesa identifikacije. Dakle, samoidentitet (self-identity) nije nesto naprosto
dato ili bezrezervno usvojeno, vec¢ ono §to se stvara i odrzava u refleksivnim
aktivnostima pojedinaca (Giddens 1991: 52). Pojedinac, ovde pripadnik
nekog potkulturnog stila, nije meki vosak koji druStvo oblikuje shodno
svojim interesima 1 nezavisno od njegove volje, ve¢ aktivni sudionik
dijalektickog procesa koji prema li¢nim preferencijama bira kako ¢e Ziveti 1
na koji nacin se ponasati. Na prvi pogled izgleda paradoksalno, ali ¢injenica
je da globalni procesi u kulturi otvaraju prostor nastajanju veceg broja
specijalnih, potkulturnih identiteta. PoSto je globalni svet lisen self
perspektive i ne moze da obezbedi realnu osnovu za identitarno oblikovanje,
on stvara veci broj alternativa u pogledu izbora tipa identiteta. Ne moze se
pripadati ,,celini sveta“ jer je to apstraktni entitet, a ne mesto na kome se
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odvija stvarni zivot. Posto ,,svet® nije zajednica, on ne moze biti rodno mesto
identiteta. Stoga je pojedinac primoran da potrazi mesta, realne lokalitete i
mikrosredine u kojima ¢e ostvariti svoju potrebu za sigurnoséu i
emocionalnom povezano$¢u (Golubovi¢ 2003: 60). Posebni i stvarni interesi
pojedinaca bliskomisljenika (sliéne zelje, brige, zanimanja, afiniteti,
senzibiliteti, ukusi) mogu se sadrzajnije zadovoljiti u okviru neformalnih
potkulturnih zajednica, ¢iji sadrzaj predstavlja realnost egzistencije u
svakodnevlju.

Neskromno je re¢i da su supkulturni i kontrakulturni pokreti znacajno uticali
na promenu sveta, ali je svakako tacno da se njihov uticaj itekako oseca u
brojnim akcijama, od kojih mnoge vuku korene iz alternativnih ideologija.
Takva je, recimo, orijentacija na organsko gajenje hrane ili povecano
oslanjanje na upotrebu alternativnih biljnih lekova (Bennett 2001: 39). Ovi i
njima sli¢ni pokreti i kampanje danas su realnost, a moze se ocekivati da ¢e
se potkulturni zivot u jo$ vecoj meri okretati slicnim modelima rada i
angazovanja. Ima realnih indicija da bi potkulturna dejstva ubuduée mogla
biti viSe usmerena na resavanje gorucih socijalnih problema kako lokalnih
zajednica tako 1 globalnog drustva. Tom prilikom gradani ¢e se povezivati sa
odredenim supkulturnim 1 kontrakulturnim grupacijama kako bi lakSe
ostvarili neke od svojih interesa. Ve¢ danas ima viSe organizacija ekoloskog
usmerenja vezanih za problematiku oc€uvanja prirodne sredine i
uspostavljanja ekoloske ravnoteze. Novi potkulturni stilovi ¢e u svakom
sluCaju biti orijentisani na reSavanje problematike ljudi u svakodnevlju, a
njihove akcije bife kreativno osmiSljene 1 izvedene tako da provociraju
ucesce Sto veceg broja gradana. Jednom recju, reagovace se na sve ono Sto
strejt druStvo Zeli da stavi ,,pod tepih* ili da prikaze kao jedino ispravno. Na
temeljima ovih i njima slicnih aktivnosti danas u SAD postoji veliki broj
urbanih pokreta 1 organizacija sa ekoloskim aspiracijama koje premasuju
okvire lokalne sredine (Pelow 2006: 226).

Najveca opasnost za potkulture u perspektivi bila bi kada bi se one od svoga
izri¢itog ,,protiv* uvukle nesvesno u nesto §to bi bilo ,,za*. Nista manja
opasnost dolazi od sposobnosti kapitalizma da apsorbuje sve vidove pobune i
protesta i da putem trzista i potroS$nje dobro unov¢i do tada marginalni pokret
ili stil. Tada sukob 1 protest poc¢inju da slede liniju neminovnog uklapanja u
interese dominantne kulture, kojom prilikom dolazi do komercijalizacije u
sferi muzike, ikonografije, mode, literature, filma. To se po nekima moZze
kontrolisati, pa Naomi Klajn (Naomi Klein) predlaze originalan nacin za
proveru autonomije nekoga pokreta. Ona najpre zeli da podseti na to da je
reklamiranje ,,ekstremni sport®, a generalni direktori ,,nove rok-zvezde*, kao
i na to da ni ekstremni sportovi ni nepoliti¢ki pokreti kao ni rok nisu
revolucija. Sledi zanimljiv predlog: ,,U stvari, da bi se utvrdilo da li neki
pokret zaista predstavlja izazov za strukturu ekonomske 1 politicke moci,
treba samo da se izmeri koliko na njega uticu deSavanja u modnoj i
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reklamnoj industriji. Ukoliko on, ¢ak i ako ga proglase za najnoviji modni
krik, nastavi da funkcioniSe kao da se nista nije desilo, gotovo je sigurno da
je to pravi pokret. Ali ako pokrene talas spekulacija, ako po¢ne da se
postavlja pitanje da li mu je otupela ostrica, njegove pristalice bi trebalo da
potraze efikasnije orude* (Klajn 2003: 124). Jednom re¢ju, opasnosti za
potkulturno delovanje vrebaju sa svih strana, kako iz pravca strejt-kulture
tako i sa strane onih koji bi Zeleli da joj doskoce ili da zauzmu njeno mesto. |
jednima 1 drugima potkulture su zgodne kao odskoc¢na daska za ostvarivanje
parcijalnih interesa iako se prave da to Sto ¢ine — ¢ine za dobrobit svih ljudi.
U tom smislu potkulture ¢e se uvek nalaziti pred velikim iskuSenjima.

Ni muzicke potkulture neée se naci izvan ovog vrzinog kola. One Ce se i
nadalje grupisati oko odredenih muzickih Zanrova, ali njihov angazman nece
biti ¢isto muzicke prirode. Estetika na kojoj one po€ivaju moze se smatrati
socijalnom jer se muzikom suprotstavljaju drustvu glavnoga toka. Muzicke
potkulture predstavljaju otpor vladaju¢im konceptima kulture, a to ¢ine na
sebi svojstven nacin — preko muzickih formi, melodija, ritmova i tekstova.
Podzemnom ili alternativnom scenom protutnjali su i rokeri, i tediboji, i
maodovi, i hevimetalci, i pankeri, i skinhedi, i hiphoperi i denseri. Scena
ostaje otvorena za nastupe novih aktera. Familije novih buntovnika nastavice
svoje zivote kroz stilove i aktivnosti nekih drugih i1 drugacijih mladih
neposluSnika 1 otpadnika. U vezi sa tim, treba skrenuti paZnju na vaznu
¢injenicu: digitalna revolucija dovela je do promena u muzi¢kom svetu ali i
druStvu kao celini. Muzika danas stvara se 1 komunicira na sasvim drugaciji
nac¢in od nekadaS$njeg, pri ¢emu internet Cini da se mladi grupisu oko
rokenrola shodno emocijama i raspolozenjima, u jednom relaksiranijem tonu
od onoga koji je znaio otpor prema autoritetima i mejnstrim-Kulturi
(Jovanovi¢ 1 Lokner 2016).

Mnoge potkulture su se ugasile, ali njihov uticaj je 1 dalje viSe ili manje
prisutan u novim kulturnim strujanjima. Zato ima smisla izucavati prakse
starih potkulturnih grupa i iznova otkrivati smislove i znacenja njihovog
socijalnog angazovanja. Nove muzicke potkulturne stilove prate i savremeni
teorijski koncepti. Oni se moraju razlikovati od teorija koje su analizovale
omladinu, muziku, ukuse i stilove od sredine dvadesetog veka.
Postbirmingemski pristupi u novijim istraZivanjima koja obavljaju S.
Tornton, V. Strou (Will Straw), E. Benet i drugi nastali su upravo na Kritici
teorija potkultura u okviru birmingemskog Centra za savremene studije
kulture. Ti koncepti uvode pojmove ,,ukusa* , kulturnog kapitala®, ,,scene*,
»polja“ 1 ,.distinkcije. Time se i sdm pojam potkulture odnosno supkulture
na neki nacin Salje u ropotarnicu istorije, ali njegova misija ostaje zivu¢om u
novim, savremenosti prikladnijim alternativnim izrazima. Mladi ¢e 1 dalje
iznalaziti nacine reSavanja pitanja na koja odrasli ne mogu ili ne Zele
odgovarati.
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